La pregunta por la imagen...

El trabajo de Camila Eslava interroga constanteenaqtiel quiebre que la imagen encierra,
entre el objeto deseado, perceptible; y la idesnpdala sobre el material.

Indaga entonces sobre la geometria (la matemaligcks) generacion de imagenes, de ideas;
y plasma rutas imaginarias sobre sus propios pssgemodelos mentales, que presenta al
espectador transformados en construcciones modwarpliamente abiertas a la re-
interpretacion.

Este proceso subraya al espectador su responsalsidbre la cristalizacién del acto
artistico en una imagen mental, en un torrenteamasnos intenso de emociones y
sensaciones corporales, restituyéndolo como ejeditde del plano en que se desarrolla la
funcion de la comunicacion.

El discurso del arte, parece decirnos, represerdale las posibilidades mas poderosas de
intersubjetividad, precisamente mediante la reraugastosa del artista a un monopolio
insostenible sobre la interpretacion.

Entonces, quizas le compete al arte la remocid@sddelon que oculta el acto de
prestidigitacion en que una imagen, produccionigkdel artista, sale de la caja (del
sombrero, del taller del artista) convertida en iavésion objetiva, en una captura de la
realidad. El mapa por el territorio.

Resulta de esta nueva situacion, de separar tarntonapa, una reflexion que agencia al
espectador dentro del acto artistico (y entoncesr@ldentro del acto de comunicacion)
arrojando nueva luz sobre los alcances del lenguaje

No obstante, un acto que sustituye la pretensidioreética de transmitir lo real por un
jugueteo tendiente a desatar en el otro una sersgdificantes, es también constructivo en
términos de aproximacion al mundo fisico, basetajey referente comparativamente
estable para la construccion de lenguaje, queasantambién de manera organica y provee
sustento al acto comunicativo, indescifrable gstey congelado en la produccion de la
imagen, del objeto del arte que en un movimientyeagemente paraddjico sefiala la
escision entre lo imaginario y lo real pero se @nés como realizacion de lo imaginario.

Se rompe, 0 se expande por lo menos, ese univiecstac con el clamor por la
interpretacion, indivisible de la realizacion detaartistico, en que un discurso, una serie,
un tren de pensamiento, queda congelado en ebplgtenido en el tiempo entre la
existencia de ser objeto y la inexistencia de sas@gmiento no pensado, para salir de la
latencia so6lo cuando, pensado por el oyente reetaaida en un universo diferente, con
suerte en muchos universos diferentes, entre l€objeto constituye una interseccion,
incluido el de lo real en tanto la realizaciénpas$o por la realidad, opera transformaciones
insospechadas sobre lo imaginado que circula eesahe manera fractal entre el universo
real y los universos linguisticos que cada indigidepresenta.



